TOUS CREATIFS!!
ART ET SCIENCE 2.0

Creative Wallonia

Ce projet est soutenu dans le cadre de |'appel @ projets CREATIVE PECPLE
organisé dars le cadre Gu programme CREATIVE WALLONIA.



TOUS CREATIFS!
ART ET SCIENCE 2.0

POUR UNE PEDAGOGIE DE LA CREATIVITE

Martine Tassin-Ghymers avec la collaboration de Michelle Bozet (Cellule Epicure)
et Violaine Leleux (Gembloux Agro-Bio Tech, ULg)

« J'éprouve Iémotion la plus forte devant le mystére de la vie. Ce sentiment fonde le beau et le vrai, if suscite l'art et la
science. Si quelqu’un ne connait pas cette sensation ou ne peut plus éprouver ni étonnement ni surprise, il est pour ainsi dire
mort : ses yeux sont éteints. » Albert Einstein.
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Publié dans le cadre du partenariat « Art et Science 2.0 »
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Il'y a 10 ans déja, nous frappions & la porte de la Faculté universitaire de Gembloux (actuellement Gembloux Agro-Bio
Tech); en tant que plasticiens, la proximité d’un lieu éminemment scientifique, espace de recherche et d'expérimentation
nous apparaissait comme une fameuse aubaine pour évoluer dans notre démarche artistique ; le Centre Culturel s’est joint
& nous, assurant au projet un rayonnement au-dela du territoire gembloutois.

- Atelier Sorcier asbl : http://atelierscrcier.gembloux.com

- Gembloux Agro-Bio Tech : www.gembioux.ulg.ac.be

- Centre Culturel de Gembloux : centrecuiturel.gembloux.com
- Cellule Epicure asbl : www.cellule-epicure be
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Aujourd’hui, la rencontre avec la Cellule Epicure nous permet de franchir une étape supplémentaire dans la réflexion péda-
gogique, mais aussi & travers la formalisation de cette expérience commune aux quatre partenaires. « Art et Science 2.0 » a
vu le jour, et ce grdce au projet Creative Wallonia initié par 'Agence de Stimulation Economique.

Au séin de notre société encourageant I’hyper-spécialisation et la compétition, nous faisons le pari d’une pédagogie pluri-
disciplinaire pour favoriser les échanges et la rencontre tant au niveau du savoir que dans les relations humaines, garante
de progrés et de développement personnel. Durant toute une année, nous avons veillé & donner aussi une dimension inter-
générationnelle & notre projet. Quand enfants, étudiants et adultes unissent leurs forces, 'imagination reprend le pouvoir !

Ainsi les apprentissages s’inscrivent dans un fonctionnement global de la société, contribuant & son développement réelle-
ment démocratique. En prenant appui sur la culture, ils donnent du sens au savoir et ouvrent toutes les portes du possible.

Anne Liebhaberg,
Directrice de I'Atelier Sorcier asbl,

Centre d’Expression et de Créativité

Distribué lors du colloque « Tous créatifs! Art et Science 2.0 » du 8 octobre 2013.
Le projet accompagné d’une vidéo est également présenté sur le site www.art-science.be
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Espace de rencontre entre artistes et publics, espace de réflexion et de sensibilisation pour tous les citoyens, espace de créa-
tion et de valorisation de toute nouvelle initiative, le Centre Culturel est heureux d’'apporter, depuis plusieurs années, son
concours ¢ la réalisation du projet « Art et Science ».

Né d'un fructueux partenariat avec le Centre d'Expression et de Créativité Atefier Sorcier et Gembloux Agro-Bio Tech ULg, le
projet refevait un défi de taille : rendre les sciences vivantes et plus accessibles par le biais de la création plastique, dévelop-
per la créativité dans le quotidien des participants, assurer une médiation de I'art contemporain par une approche nouvelfe.

Avec la naissance du projet « Art et Science 2.0 » et la venue d'un quatriéme partenaire la Cellule Epicure, nous poursuivons
notre action et tentons d'informer les artistes, scientifiques, chercheurs, enseignants, pédagogues, animateurs... au-deld des
frontiéres de notre commune.

Espérons qu'en parcourant les lignes qui suivent I'envie vous vienne d'essayer a votre tour de vous ouvrir @ la créativité par
le biais d'une démarche pluridisciplinaire alliant sciences et arts plastiques.

Le Centre Culturel vous souhaite de trouver dans I'acte de création une source de bien-étre, d'épanouissement, de recon-
naissance, dans une perspective de progrés personnel ou collectif utile au développement harmonieux de notre société
d'aujourd'hui et de demain.

Luc Logist,
Animateur - directeur,

Centre Cufturel au Cinéma Royal de Gembloux
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L'art est trés présent dans le monde scientifique et académique belge. Pourtant, I'art a toujours bénéficié des apports de
la science et des technologies, tout en les inspirant. Associer art et science, c'est donc répondre a une besoin profond
d'échange, de culture, de réve et de communication que I'on peut définir aussi par créativité et innovation.

A Gembloux Agro-Bio Tech, & l'occasion d'expositions d'art contemporain et d'ateliers créatifs, nous essayons de mettre les
étudiants, les scientifiques et les académiques en présence d'artistes et de leurs oeuvres.

Plus que jamais notre société a besoin de créativité, notre société recherche un incomparable espace de liberté oi I'on peut
faire fructifier sans contrainte ses intuitions, faire évoluer sans réserve ses idées.

L'Université constitue le lieu par excellence ol ce dialogue entre observation, connaissance, idéation et création permet
I'émergence d'une pensée créative qui peut s'étendre a I'ensemble des activités humaines.

Picasso disait : « J'ai mis toute ma vie & savoir dessiner comme un enfant ».
Gardons, toute notre vie, cette dme d'enfant!

Fric Haubruge,
Vice-recteur,

Gembloux Agro-Bio Tech, Université de Liege
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Le projet « TOUS CREATIFS ! Art et Science 2.0» a été mené par I'Atelier Sorcier en partenariat avec Gembloux Agro-Bio
Tech (ULg), le Centre Culturel au Cinéma royal de Gembloux et la Cellule Epicure, dans le cadre de 'appel a projets Creative
People, géré par Creative Wallonia et I'Agence de Stimulation Economique.

Il a permis une réflexion commune, des échanges trés riches dus & la diversité des partenaires, des animations expéri-
mentales dans des contextes variés, la réalisation d’un montage vidéo et l'organisation d’'un colfoque. Cette publication,
permettant une plus large diffusion, en est le point d’achévement méme si en termes de créativité, une fin n’est jamais envi-
sageable. Ce projet constitue donc pour les différents acteurs, une étape dans leur cheminement.

Le travail s’est centré sur le développement de la créativité, ses facteurs, ses conditions matérielles, psychologiques, tech-
niques et pédagogiques. Mais il fallait étre créatif, c’est-a-dire non seulement proposer des idées nouvelles, mais « produire
une efficacité inattendue » [1]. Pour cela, nous avons choisi une connexion forcée : Art et Science. Aborder la créativité sous
cet angle nouveau a permis d’enrichir la réflexion sur le développement de la créativité dans divers contextes, notamment
scolaire.

Nous proposons aussi une méthode spécifique transférable dans différents contextes, mais il ne s’agit pas d’un livre de re-
cettes, ce qui serait contradictoire avec I'idée méme de la créativité que nous voulons promouvoir.



2. LA CREATIVITE

LA CREATIVITE .
UN ENJEU ESSENTIEL !

Il semble y avoir consensus sur ce
point. Pourtant dans une démarche
créative, il convient de remettre tout
en question, méme et surtout les évi-
dences.

Notre réflexion et nos activités pra-
tiques dans différents milieux et depuis
de nombreuses années nous aménent
a considérer la créativité sous diffé-
rents aspects.

- Un fonctionnement physiologique
optimal. Il est normal d’encourager
chacun a faire fonctionner au mieux
son cerveau par la valorisation de son
cerveau droit trop souvent sous-utilisé.

- Un besoin fondamental. De nom-
breux psychologues (Fromm, Win-
nicott, Goleman, Maslow, Rogers,
Bruner...) l'affirment, la créativité est
essentielle a notre bien-étre quotidien.
Chaque individu a tendance a se déve-
lopper, a croitre et a créer.

Ne pas respecter cette tendance peut
altérer gravement la santé mentale. Ce
sont les possibilités créatives qui dé-
finissent la singularité et I'identité de
I'individu. De son c6té, Luc de Braban-
dere [1] étaye cette idée en ajoutant
que tout acte créatif est autotélique,
c’est-a-dire qu’il trouve sa satisfaction
en lui-méme par le plaisir qu’il produit.
Nous le constatons systématiquement

10

lors des activités créatives : les yeux
des enfants brillent, leur joie est ma-
nifeste.

- Une chance de survie dans un monde
en changement. Développer sa créati-
vité, c’est pouvoir mieux s’adapter en
opérant des choix personnels respon-
sables.

- Une urgence sociale permettant de
sauver école [2] en crise, de former
des esprits chercheurs [3], capables
surtout de comportements citoyens et
«d’altruisme créatif » [4].

- Un moyen privilégié pour faire pro-
gresser la qualité de vie.

Nous osons donc affirmer I'importance
de la créativité. Dans un souci de ré-
duction des inégalités, il convient d’agir
partout, chacun a son niveau, dans les
familles, les entreprises, les milieux
professionnels divers, les groupes so-
ciaux et surtout dans les écoles, pour
la promouvoir.
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LA CREATIVITE EST A LA MODE

ET POURTANT, ELLE FAIT PEUR

La créativité est revendiquée partout,
du moins dans les discours, chez les ar-
tistes, les chercheurs, les pédagogues
et dans le marché de la consomma-
tion... et pourtant dans les faits, elle
continue a faire peur. Souvent assi-
milée a l'illogique, au déraisonnable,
voire a la folie et donc contraire aux
habitudes mentales véhiculées pen-
dant des siécles, elle dérange.

Observez les réactions devant une idée
vraiment nouvelle: rires, agression, mi-
nimisation (c’est une évidence), refus
(¢ca ne marchera pas) ou appropriation
(c’était mon idée) sont plus fréquents
que I'admiration.

Que dire aussi de la créativité dans les
écoles ?

Autre paradoxe : si la plupart des ensei-
gnants doivent étre créatifs dans leur
pratique quotidienne, devant assumer
des taches les plus diverses dans des
conditions pas toujours favorables, le
travail pour développer la créativité
des enfants reste encore trés déce-
vant. Les structures matérielles et ins-
titutionnelles, notamment I'exigence
d’efficacité et I'évaluation permanente
n’y sont guére propices.

Positivons cependant notre message.
Une bonne réflexion, une remise en
question des habitudes sociales ou
éducatives, une méthode et quelques

outils simples peuvent changer bien
des pratiques... C’est ce que nous pro-
posons dans ce projet.
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Tous les spécialistes de la créativité
s'accordent sur ce point. La créativité
n‘est pas déterminée par les génes,
mais bien par le milieu. Si tout étre
humain est potentiellement créatif, la
créativité peut (doit) s'apprendre.

Le cerveau de l'enfant se développe
jusqu’a 12 ans. Aprés cet age, des mil-
lions de neurones meurent et il ne sub-
sistera que les structures bien établies.
Nous défendons donc la créativité a
I'école de fagon systématique et dés le
plus jeune age.

CONCEPTION DE LA CREATIVITE

Chaque auteur propose sa définition...
Il serait présomptueux de vouloir en
faire une synthése fidéle. Nous re-
tiendrons cependant celle de Robert
Sternberg parce qu’elle correspond le
mieux a notre pratique. « La créativité
est |la capacité d’aller au-dela du donné
et d’engendrer des idées nouvelles et
intéressantes » [5].

Nous optons pour une conception large
et globalisante. En effet, c’est toute la
personne qui s'engage dans une créa-
tion. Etre créatif, c’est avoir besoin de
donner du sens a sa vie, c’'est vouloir se
réaliser. Plus qu’un acte ou un produit,
il s’agit d’une capacité.

Recherche autour de la couleur

Recherche créative d’‘aprés Chi !
Projet culture - nature




En cela, elle differe de I'innovation.
Plus qu’une production d'idées, ce
serait une production «d'efficacité
inattendue » [1], impliquant utilité ou
sens et originalité. Plus qu’une capa-
cité dans un domaine bien précis (par
exemple artistique), cela devient un
style de vie, dépassant I'acte ou la com-
pétence ponctuelle et se développant
sur le long terme.

Si l'acte créatif touche la personne
dans sa globalité, son étude doit abor-
der des domaines vastes et complexes.
L’humilité s’impose donc. Dans le cadre
de ce projet, nous ne pourrons en ana-
lyser toutes les dimensions.

DEVELOPPEMENT
DE LA CREATIVITE

La créativité exige une formation a long
terme, sous tous les angles : sensoriel,
affectif, social et aussi cognitif.
Développer la créativité nécessite une
action a trois niveaux.

> Former une personnalité ouverte
a la créativite

Louverture (3 lautre, a la variété et
3 lavenir), la tolérance a la diversité,
le sens social, la curiosité, la capacité
d’étonnement et d’émerveillement,
la sensibilité, I'expression émotion-
nelle, Iintuition, I'imagination, le
réve, l'autonomie, laccord avec la
nature et la culture sont des caracté-
ristiques de la personnalité indispen-
sables dans une démarche créative.

12

Il ne faut pas oublier pour autant
d’autres capacités tout aussi impor-
tantes comme la mémoire (servant de
banque de données), la discipline et la
capacité de mettre en ceuvre des dé-
marches cognitives rigoureuses et in-
terdisciplinaires.

> Mettre en place un environnement
favorable

Une ambiance accueillante, chaleu-
reuse ol chacun se sent reconnu et
valorisé, un espace permettant le
changement, assurant une certaine
liberté et facilitant la communication,
un horaire adapté et large ou I'on ne se
sent pas stressé par des obligations de
résultats rapides... sont des éléments
favorables a I'émergence de compor-
tements créatifs. La créativité exige
confiance en soi, disponibilité d’esprit,
liberté et patience.

> Proposer une méthode
et des outils pour la stimuler

Penser autrement, sortir de la logique
bipolaire, «sortir des habitudes, du
prét & penser, envisager les choses
sous un angle différent, changer de
point de vue aménent a faire des rap-
prochements étonnants et a trouver
des réponses originales» [1]. C'est ce
qu’Edward de Bono [6] appelle la pen-
sée latérale.

Quellequesoitlaméthodeproposée, les
auteurs reprennent souvent les mémes
principes et les mémes types d’outils fa-
cilitant I'émergence d’idées nouvelles.
Nous en citons quelques-uns ci-apres.

0 Le réflexe d’étonnement

s Jeu du candide (faire comme si on
ne savait rien, observer comme si
c’était la premiere fois, imaginer une
situation sous un angle inhabituel...).
Ex. Caricature de Pierre Kroll, fe Roi
Albert If en pantoufles et peignoir.

* Jeu du contre-pied {chercher des
arguments opposés aux notres, dé-
cortiquer et critiquer les évidences,
rejeter les préjugés et la pensée
unique...)

Ex. Christophe Coiomb parti vers
PQuest pour atteindre les indes a
VEst.

Magquette d'aménagement du site
de fa Blanchisserie - Gembloux
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e journal d'étonnement comme le
faisait Léonard de Vinci...

0 Le questionnement systématique

Les 7 questions d’Aristote :
Quoi ? Qui ? Quand ? OU ? Comment ?
Pourquoi ? Avec qui ?

{0 La carte mentale (mindmapping)
reprenant sous forme de schéma
toutes les idées liées au concept ou
probléme étudié.

0 Le fameux Brainstorming d’Osborn
Samuser a produire un maximum
d’idées ol tout est permis (fluidité).
Ces idées « folles » seront soumises
ultérieurement a une analyse critique.

¢ Les méthodes associatives et con-
nexions forcées. Techniques visant a
provoquer des mises en relation inat-
tendues (flexibilité) : «bissociation»
(art et science par exemple) [7] ou
«analyse combinatoire» lorsqu’il y a
plus de deux éléments en jeu.

* Contiguité :
relier des éléments proches.

£x. Jouer Stravinsky @ 4 mains... et
4 pieds (Diego Ghymers).

* Analogie - Similitude

Ex. Le divan en forme de bouche de
Salvador Dali, I'architecture de Frank
Gehry influencée par sa passion pour
la voile (Musée de Bitbao), machines
volantes par analogie aux oiseaux
{téonard de Vinci)

* Contraste

Ex. Exposition d'art contemporain
dans un palais vénitien, pyramide
de verre dans la cours du Louvre, et
dans la provocation, fontaine d’eau
potable dans la cuvette du W.C. (Ex-
ploratorium de San Francisco).

* Hasard

Ex. Exercice de création d’histoires a
partir de cartes tirées au hasard.

Ex. Découvertes réalisées par sé-
rendipité (par accident) comme la
pénicilfine, fa lithographie, le four &
micro-ondes, le Post-it, le Téflon, le
Velcro, le Viagra, te champagne, lo
tarte Tatin, ...

* Métaphore :
utilisation de symboles pour enrichir
la création.

Ex. Architecture de Beaubourg a
Paris, évocation symbolique de la

société industrielle, affiches sur les
droits de 'homme de J-M Folon.

 Transposition ou détournement

Ex. Transposition de themes de mu-
sique classique en jazz - Texte d'in-
vention : transposer une piéce de
thédtre en genre romanesque - Dé-
tournemeni d’objets du quotidien
pour faire de la musique (Le pata-
phoniste Max Vandervorst) - Utili-
sation de machines o écrire comme
instruments de musique (Concerto
«The Typewriter» de Laurie Ander-
son 1950} - La tasse en fourrure de
Meret Oppenheim.

* Focalisation sur un détail

Ex. Dans l'atelier a Icole de Lon-
zée, les enfants se sont focalisés sur
un détaif de I‘architecture (échelle -
fenétre ronde...) et f'ont développé

dans leur projet artistique.

® Acceptation du réve ou de l'expres-
sion inconsciente

Se mettre en roue libre.

Ex. Ecriture automatique, improvisa-
tion thédtrale.




3. UNE SPECIFICITE DU PROJET : LA RENCONTRE

ART ET SCIENCE

Depuis dix ans, des projets «Art et
Science » sont menés par I'Atelier Sor-
cier en collaboration avec Gembloux
Agro-Bio Tech et le Centre culturel de
Gembloux [8].

Aujourd’hui, la rencontre art et science
suscite un intérét croissant chez les
artistes comme chez les scientifiques.
Elle fait 'objet de colloques, publica-
tions, réalisations, expositions etc.

Par contre, dans le monde scolaire, les
domaines artistique et scientifique res-
tent encore trés séparés, voire mis en
opposition.

La question fait débat... mais quel type
de rencontre souhaite-t-on ?

ART ET SCIENCE : OPPOSES ?

De prime abord, dans notre culture,
I'art et la science apparaissent fré-
quemment en opposition. Ces repré-
sentations mentales dominantes expli-
quent pourquoi on sépare encore tres
nettement l'art et la science dans I'en-
seignement, dans les horaires comme
dans les filieres.

La science sattache a décrire le réel,
soucieuse de «vérité», d’amener
une évolution dans notre mode de
vie et de faire progresser le savoir.
On parle évidemment de «méthode

14

scientifique» purement rationnelle,
de devoir d’objectivité donnant la
primauté a la pensée convergente et
actionnant le cerveau gauche. Les pro-
ductions d’une telle démarche sont
censées étre claires, vérifiables sans
aucune ambiguité.

Lart, méme s'il laisse une grande place
a I'observation du réel, accorde toute
son importance a I'imaginaire. La sub-
jectivité est permise et méme encou-
ragée, le sensoriel et I'affectif peuvent
prendre toute leur place, donnant la
primauté au cerveau droit et a la pen-
sée divergente.

-

La véritable ceuvre d'art est issue
d’une expression personnelle et per-
met toutes les interprétations.

Et pourtant ...

ART ET SCIENCE :
INDISSOCIABLES ?

Dans 'Antiquité et au cours du Moyen-
Age, ni la science ni l'art tels que nous
les concevons n'existaient. C'est a la
Renaissance, avec les changements de
points de vue sur I'univers et sur I'étre
humain, que naquirent simultanément

Baudouin Qosterlynck, «Prothése séparatrice, 1994-1995», photo profil
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une véritable pensée scientifique au-
tonome et expérimentale, et des indi-
vidus-artistes. C'est alors qu’il fut fré-
quent de rencontrer des artistes aux
nombreux talents, a la fois peintres,
ingénieurs et architectes. La figure de
Léonard de Vinci en est un exemple re-
marquable.

Du XVIIE™ au XIX®™ siécle, la science
développe sa méthode, ses techniques
et son rdle dans la société. Par ailleurs,
les scientifiques mettent leur point
d’honneur a s'exprimer par le texte
élégant, et le dessin, voire la peinture
de grande qualité, ayant assimilé les
canons artistiques de leur époque.

Ex. les naturalistes Otto Brunfels au
XVEire joseph Banks au XVIE™ ou
Alexander von Humboidt au XiX*™.

Opposés ou indissociables?

ART ET SCIENCE : DIFFERENT

C’est sans doute suite a 'essor specta-
culaire des sciences et des techniques
au XIXt™ sigcle, que l'art et la science
se sont démarqués plus nettement, la
science voulant s'affirmer dans sa mé-
thode rigoureuse et affichant son uti-
lité pour le progreés de la société.

Aujourd’hui, Jean-Marc Levy-Leblond
[9], scientifique de ‘renom et ama-
teur d'art contemporain, soutient la
thése de leurs différences. Il dénonce
des confusions existantes entre l'art
et la science. Selon lui, malgré leurs
fascinations mutuelles, lart et la
science doivent sauvegarder leurs
singularités et garder des fonctions
fondamentalement différentes. Tant
dans leur mode de fonctionnement
mental que de présentation des ré-
sultats, ils restent divergents. Tandis
que la science se fonde toujours sur
des travaux antérieurs, dans I'art, « la
rupture, la contingence et l'inatten-
du sont possibles, voire fréquents ».

Lauteur nexclut pas pour autant des
«rencontres» ponctuelles particulie-
rement riches entre l'art et la science.

Pour Andrée de Chamiec - Parisis [10],
I'art a d’abord une fonction psycholo-
gique. Il répond & un besoin de s'ex-
primer et de créer. Mais il a également
une fonction sociale. L'artiste crée pour
communiquer, pour embellir (fonction
esthétique), pour rappeler (commé-
moration), pour influencer (propa-
gande, publicité) et/ou pour étonner
{magique).




Jacques Dujord;

i clénes en crépinette de porc

En paralléle, nous pourrions dire que
la science a comme fonction psycho-
logique de satisfaire sa curiosité na-
turelle et son besoin de maitriser son
environnement. Sa fonction sociale
résiderait dans le fait de créer des
moyens techniques pouvant améliorer
la qualité de vie.

Et pourtant... des enrichissements mu-
tuels sont possibles !

Dans I'histoire de I'art comme dans nos
pratiques pédagogiques, nous pouvons
relever de nombreux exemples ou 'art
et la science se sont enrichis mutuel-
lement et ont stimulé la créativité. Le
plus souvent ce sont les artistes qui se
nourrissent du contact de la science.

> Science, source d’expression

O L'artiste ou I'apprenant peut exprimer
ses pré-conceptions totalement sub-
jectives sur des données scientifiques,
pouvant faire apparaitre d’autres as-
pects intéressants du probléme ou de
l'objet. (Regard naif - Jeu du candide).
Il s’agit d’une « approche intuitive pre-
miére » prise en charge par des artistes
permettant de recréer le lien social
dans une société fragilisée [11].

Ex. Travail pédegogique sur la lune
débutant par une expression orale
stigue qui sera, par la suite,
5 données scientifiques.

ou p

(Michelle Bo

RENCONTRES ART ET SCIENCE ? |
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0 Grace a sa position de recul et a sa ca-
pacité de déstabilisation, I'artiste peut
remettre en question la société et les
progreés scientifiques. Il peut exprimer
dans ses ceuvres un jugement critique.

C’est surtout le cas dans l'art contem-
porain qui ne se prive pas de ce plaisir,
n’hésitant pas, pour ce faire, a sortir
de la normalité et du possible pour
remettre en question les références.
(Pensée latérale).

£x. Les aquariums de Damien Hirst, les
cochons tutoués et les cathédrales de
Wim Deivoye.

> Science, source d'inspiration

0 La nature a inspiré de nombreux
créateurs (Analogie).

Ex. Les spirales ol l'artiste part de {'ob-
servation d’'un phénomene naturel pour
créer par analo

une observation
{Ecole commu-

: Création suite @
insectes en matern
nale de Sauveniére).

Q. m

¢ Des découvertes scientifiques font
réver 'artiste ou |'apprenant
(Analogie et extrapolation).

Lastronomie a inspiré notemment
r Dati, Jules Verne et Hergé.

£x. Les nanctechnologies ont inspiré
IAtetier Sorcier.

¢ La démarche scientifique, notam-
ment 'expérimentation peut servir de
référence dans la recherche artistique

(Transposition).

> Science offrant de nouvelles
possibilités aux artistes
(Transposition)

Seurat et Signac notamment, ont uti-
lisé des techniques artistiques basées
sur la théorie des mélanges optiques
du chimiste Eugéne Chevreul. Lart
moderne et contemporain utilise aussi
fréquemment les effets optiques.

Ex. Vasarely, Agram, Bridget Riley.

En musique, la construction de plus en
plus affinée des instruments répond
a des découvertes spécialisées en
acoustique. Certains associent indis-
solublement recherche technique et
recherche esthétique.

Ex. Le maitre-futhier Gauthier Louppe,
la musique acousmatigue dAnnette
Van de Gorne.

> Science réappropriée par les
artistes

O Concrétisée : Les sculpteurs doivent
maitriser des principes déquilibre
et certains d’entre eux concrétisent
les lois d’hydraulique et d’aérodyna-
mique.

Ex. La création colfective d’une sculp-
ture mobile en classe maternefie o
nécessité de l'expérimentation et la dé-
couverte des principaux principes phy-
siques de P'équilibre {Ecole communale
de Sauveniére)

Pol Bury “Onze sphéres pour onze cylindres "
Gembloux Agro-Bio Tech



O Transposée dans d’autres domaines
(Principe de connexions forcées -
transposition ).

isier et
dans des ta
x. «Mesures dil
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¢ Transformée, parfois de fagon aléa-
toire (principe de connexion forcée par
le hasard - combinaisons).

Ex. Marcel Duche
en laissant tomber un fif d’un métre de
long qui présente des courbes variées.

De ce jeu, naitra l'ceuvre « 3 stoppagi
alon ». Autres exemples en arts plas-
;A s Morellet et en mu-

siqueAndré Boucourec

* Mise en scéne, offrant ainsi une autre
vision plus concrete, plus imagée, plus
symbolique, plus ludique, plus sen-
sible, plus subjective, plus affective,
plus phénoménologique et/ou plus ar-
tistique et donc plus médiatique...

Les découvertes scientifiques appa-
raissent ainsi plus visibles et plus ac-
cessibles au grand public. (Pensée laté-
rale, donner a voir autrement).

« L'art a le droit et le devoir de s’inspirer
de la science, de la mettre en image,
en scéne de fagon réfléchie » Monique
Sicard [11],

En conclusion, l'artiste peut enrichir
sa création au contact de la science :
il peut s'exprimer sur des découvertes
ou sujets scientifiques, s’en inspirer ou
se les approprier notamment en les
transposant, en les transformant ou en
les mettant en scéne. De son coté, le
scientifique peut trouver dans l'art de
nouvelles alternatives plus imagina-
tives, plus sensibles et davantage liées
au contexte culturel.

Les références culturelles systéma-
tiques, les «aller-retour» continuels
entre 'art et la science enrichissent la
recherche a condition de valoriser la ri-
gueur et 'appréciation culturelle dans
la pratique artistique et I'imaginaire
et la création dans la démarche scien-
tifique.

NOUVEAU RAPPROCHEMENT
ART ET SCIENCE ?

Habitués a ces rencontres continuelles,
les artistes d’aujourd’hui, en rupture
avec leurs idéaux passés de représen-
tation et de recherche esthétique, se
cherchent une nouvelle identité.

On assiste en effet a un nouveau cou-
rant de rapprochement (fascination ?)
vers la science et davantage encore
vers la technologie. C'est ainsi que la
vidéo, la lumiére artificielle, I'informa-
tique, la robotique, les biotechnolo-
gies etc. envahissent le champ de lart
contemporain.

De leur coté, les scientifiqgues mani-
festent aujourd’hui un regain d’inté-
rét pour le monde de lart et veulent
remettre a I'honneur I'imagination,
I'intuition et la création, jugées insuf-
fisantes dans leur démarche. Ils ont
aussi besoin des artistes pour concré-
tiser, présenter, diffuser, critiquer leurs
découvertes.

L'art permet de développer des apti-
tudes transversales telles que l'ouver-
ture d'esprit, 'esprit critique, le sens
de l'observation, la dextérité, la ca-
pacité de représentation, la capacité
d’abstraction, ...

Les scientifiques se nourrissent de l'art.

> L'art, source d'information
Dans les ceuvres du passé (livres,
films, peintures...), le scientifique

trouve des informations sur les habi-
tudes, les techniques, les objets, etc.
de I'époque. Peut-étre voudra-t-il les
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remettre au golt du jour ou, tout au
moins, s'en inspirer (ou le contraire) ?
Cette observation permet de porter un
regard critique sur leur évolution et la
situation actuelle.

> L'art, source d'inspiration

Des chercheurs collaborent avec des
artistes pour développer de nouvelles
expériences artistiques. lls trouvent
dans les arts de nouveaux défis tech-
nologiques et scientifiques a relever.

Les chercheurs de INRIA [12] (orga-
nisme public de recherche, dédié¢ aux
sciences et technologies du numérique)
travailfent avec des artistes & la ré
safion d’instalfotions artistiGues dont
les problématiques sont liées a leurs
travoux de recherche. Parmi ces col-
labo ipe Mint - CNRS, IN-
RiA, Univ - a travaillé sur
s outils d’interaction gestuelle avec
Maubert, artiste du Studio Nationai
Arts Contemporains Le Fresnoy,
pour son ceuvre Monade.

>Lart, s

ource de questionnement

Le scientifique s'interroge et réfléchit a
partir du travail de l'artiste.

Il peut voir comment l'artiste (et au-
dela I'ensemble de la société) peut in-
terpréter ses travaux de recherches.
Ex. Vartiste Didier Mahieu s’interroge
sur des questions actuelles (Ex. Déser-
tification) et la place des sciences dans
notre société

> L'art, outil de communication, de
vulgarisation et de- sensibilisation

Le scientifique utilise I'art pour illustrer
ses propos, montrer |a beauté dans les
sciences, le monde vivant, la nature...
et les émotions qu’elles véhiculent.

Ex. images de poysoges vus du ciel
comme les photos de Yann Arthus
Bertrand ou [éﬁtpi)bzns satellites ou des
images prises au microscope en ima-
gerie biologique (Ex. Par FASCI, Art &
Science Ceflaboration, inc.).

> L'art, support didactique

Lart peut étre utilisé comme support a
I'apprentissage ou l'introduction d’une
notion scientifique.

£x. Découverte par des enfants de la
notion d'équilibre a partir de {'observa-
tion de sculptures...

Ex. Rolond Lehoucq {13], astrophysi-
cien au Commissariat & I'Energie ato-
mique, auteur de plusieurs ouvrages
sur fa vulgarisation scientifique, fait
référence oux films Star Wars et God-
zilla pour parler d’antimatiére, de trous
noirs, de résistance des matériaux, de
biomécanique, de gravitation...

gt . ;
Des résidences d’artistes se créent dans

des centres de recherche scientifique
ainsi que de nombreuses associations
réunissant artistes et scientifiques. De
son coté, la League of European Re-
search Universities [14] (association de
22 universités de recherche intensive)
propose que la créativité artistique soit
intégrée aux cursus universitaires de
premier cycle et aux programmes des
études supérieures.

Photgs sute/lirge/
hitp.//earthob.

Jean-Frangois Diord, «I‘Arche »

an



On observe aussi des artistes devenant
ingénieurs (Santiago Calatrava), des
botanistes devenant sculpteurs (Pierre
Blanc) ou des architectes artistes vi-
sionnaires alliant les démarches artis-
tique et scientifique comme Luc Schui-
ten.

Le scientifique doit faire appel a sa
créativité a différents moments de sa
démarche expérimentale (souléve-
ment de questions, émission d'idées et
d’hypothéses, création de systémes ex-
périmentaux...). Selon le Dr. Nersessian
[15], la résolution de problémes scien-
tifiques implique des processus cogni-
tifs complexes et hautement créatifs,
entre raisonnement sur des modeles
(ayant lieu dans I'esprit) et manipula-
tion des modéles dans le monde réel.

Aujourd’hui, «la valeur créativité est
reconnue comme nouvel enjeu écono-
mique mondial » [16].

Selon Jean-Marc Lévy-Leblond [9],
« l'art espérerait de fa science un label
de modernité et un gage de rationalité
tandis que la science chercherait dans
Fart un supplément d‘dme et une ga-
rantie culturefle ».

ART ET SCIENCE

COMPLEMENTAIRES? |

Ne pourrait-on considérer que toute
démarche de recherche (qu’il s'agisse
de celle de l'artiste, du scientifique ou
de I'éleve en processus d’apprentis-
sage), nécessite l'utilisation des deux
cerveaux (gauche et droit) ou des deux
facultés, I'entendement et la sensibi-
lité selon Kant?

Ne peut-on envisager l'art et la science
comme complémentaires ?

Pour étayer notre proposition, nous
partons du schéma pédagogique éla-
boré par la Cellule Epicure [17), et qui
présente une démarche avec des spé-
cificités propres.
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SCIENCE

1. EXPRESSION

EXPRESSION de ce que I'on sait ou pense savoir
- plus souvent verbale,
- plutét sous forme de problémes a résoudre

Plus systématique et plus précise
{aussi quantitative)

3. APPROPRIATION

Questionnement, identification du probléeme,
définition des objectifs...

Aaaaaaa

Questionnement, RECHERCHE d’informations
complémentaires (bibliographiques et rencontre
avec des spécialistes), synthése critique,
formulation d’hypothéses, expérimentation,

{conception et réalisation d’expériences, saisie,
analyse et interprétation des résultats, vérification
des hypothéses, réflexion et émission de conclusions).

Traduction en formules, lois, principes,
élaboration de modéles, rédaction d’un rapport
écrit et/ou oral, défense des résultats
{construction d’une argumentation).
Publication, évaluation, analyse des progres et
des conséquences des découvertes.

NN EN

DEMARCHE COMMUNE MAIS AVEC DES SPECIFICITES PROPRES

EXPRESSION des représentations mentales :
expression verbale, manuelle ou autre
des conceptions préalables

2. OBSERVATION de la nature, du matériel, d’'objets en rapport avec le sujet a traiter

Aussi pluri-sensorielle et active

Interprétation, jeu, transposition, détournement,
extrapolation a partir des observations

4. RECHERCHE

RECHERCHE technique d'idées nouvelles, réflexion
critique, rencontre avec des spécialistes

5. COMMUNICATION

Expression, création, engagement, illustration,
expositions, mise en contact des ceuvres avec
le public, diffusion...

=

ment délicat.

Ce tableau trés schématique permet de faire apparaitre des complémentarités pos-
sibles entre 'art et la science. Lart et la science doivent garder leurs spécificités :
pas de fusion informe mais des complémentarités dont I'équilibre est particuliere-

~a




Rencontre étudiants
i« Architecture du paysage » et enfants

Avant d’entamer une recherche, veiller
2 bien préciser le probleme a résoudre
ou la tache 4 réaliser, émergeant d’un
besoin, d’un intérét ou d’un désir éma-
nant du vécu personnel ou collectif.
Exprimer ses représentations mentales
subjectives et a priori, qui devront étre
soumises a un examen ultérieur.

OBSERVATIONS

Variées, multiples, a plusieurs reprises,
avec les différents sens, globales et
détaillées, intuitives, actives dans dif-
férents domaines (art et science no-
tamment).

S’interroger, s'émerveiller, fureter, ob-
server, explorer. Ces observations me-
nent & des questionnements et obli-
gent souvent a repréciser le probléeme.
(Techniques : réflexe d’étonnement,
questionnement systématique).

APPROPRIATION

Activités variées visant a appréhen-
der le sujet de fagon subjective. Réver,
Jouer, s’exprimer de différentes facons
- Imaginer, interpréter, adapter, trans-
former, rechercher de nouvelles idées
individuellement ou collectivement
{Utilisation des divers outils de « pen-
sée latérale» décrits précédemment :

t. NOTRE METHODE POUR
FAVORISER LA CREATIVITE

carte mentale - brainstorming - mé-
thodes associatives - transpositions -
connexions forcées : art et science no-
tamment...).

RECHERCHE

Approfondissement du probléme.

o Emettre des hypothéses de réponse
aux questions posées en tenant compte
de tous les aspects du probleme déter-
minés par /a carte mentale.

» Rechercher des références et des in-
formations dans différents domaines
et de facon interdisciplinaire (artis-
tique, scientifique, technique, philoso-
phique, pédagogique, symbolique...),
par de nouvelles observations, des
rencontres (interviews de spécialistes),
des échanges, de 'expérimentation, de
la recherche documentaire. Se consti-
tuer ainsi un référentiel.

o Exprimer de nouvelles idées. Traiter
les données recueillies en utilisant la
pensée divergente. Réutiliser des tech-
niques de créativité : Brainstorming
- analyse combinatoire - associations
forcées... pour émettre le plus d’idées
possible.
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e Evaluer. Soumettre les idées a
I'analyse critique - Utiliser la pensée
convergente - Rectifier les représen-
tations mentales initiales - Confronter
les idées au probleme de départ, au
public concerné, aux enjeux sociaux
et moraux, au contexte, aux objectifs
poursuivis, aux possibilités concrétes
de réalisation...

Evaluation, auto-évaluation, vérifica-
tions, choix de solutions.

MMUNICATION - CREATION

© Réaliser I'ceuvre, la création, le projet
d’action, 'idée nouvelle, I'invention...
selon les idées retenues.

® Communiguer, présenter le résultat.

e Evoluer l'apport, le résultat et la
démarche (métacognition).

Cette classification n’est ni hiérarchique
ni chronologique. Aucune étape n’est
plus importante que les autres. Toutes
sont nécessaires et se succédent dans
des ordres variables. || s’agit d’un pro-
cessus structuré mettant en évidence
les différentes démarches & accomplir
dans un acte (ou projet) créatif.

Créations de plans et maquettes :
adultes et enfants
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5. ANALYSE DES EXPERIENCES MENEES DANS LE
CADRE DU PROJET << Art et Science 2.0 »

Des animations - créativité via le lien [MEslAN|SN®z0]5]]

art et science' ont été réalisées dans
différents contextes : écoles de degrés
et réseaux divers?, Centre d’Expression
et de Créativité® et adultes deman-
deurs d’emploi* .

-

|
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QUELQUES SPECIFICITES
DE NOS ANIMATIONS

A4

> L'Architecture du paysage a permis
d’établir des relations art et science
adéquates.

dd
|

|

> Rencontre art et science et in-
terdisciplinarité. Lintervention d’ac- 1
teurs scientifiques, artistes et pédago-

dd
|

Nous avons demandé a tous les par-

Au départ du choix d'un site industriel ticipants d’imaginer une nouvelle uti- g”f’s a perf"is fifaborder de nomb'reux !I = 31
par le professeur dArchitecture duU jication du terrain o se situe actuel- 1S selentifiques (culturest biolo: 1
Paysage de Gembloux Agro-Bio Tech®,  |ement le site industriel Boortmalt (la 502> IypesiceRemaIn, potagers; Ve @ =
des étudiants de 3™ Bachelier ont malterie 3 Gembloux). gers, cultures SOUSISENLE, parterres dé- !
réalisé un aménagament fichf de ¢ coratifs, plantations d’arbres, de haies, ﬁi : :ﬂ

équilibre écologique, relief, courbes de

site. lls ont rencontré des enfants de  «Sifusine n'‘était plus la, on pourrait... » ; : :
niveaux, cartographie, structuration de m

I'enseignement primaire et maternel

o
lﬂ

pour leur expliquer leur futur métier et
leur ont transmis le sens de leur travail
a travers des animations au sein des-
quelles les enfants étaient eux-mémes
acteurs.

Ces derniers avaient la méme tache
a réaliser, soit 'aménagement du site
sous forme de plans et de maquettes
dans le cadre d‘ateliers artistiques
menés par les artistes-animateurs de
I'Atelier Sorcier (Centre d’Expression et
de Créativité) et du Centre culturel.

Une expérience similaire a été réalisée
avec un groupe de demandeurs d’em-
ploi bénéficiaires du CPAS de Gem-
bloux encadrés par une plasticienne de
I'Atelier Sorcier.

R 24

Un exercice semblable avec des étu-
diants de 1% bachelier d’architecture
du paysage a été mené a |'Atelier Sor-
cier sur le site de la Blanchisserie® de
Gembloux.

> Un méme défi a relever

Chacun, enfant, demandeur d’emploi,
étudiant est placé dans la méme si-
tuation : inventer une utilisation cohé-
rente du site. Pas de compétition mais
des collaborations souhaitées.

Au départ, I'hypothése de la dispari-
tion de l'usine ne faisait pas I'unani-
mité car elle ne prenait pas en compte
les réalités socio-économiques. Finale-
ment, elle fut propice a cet exercice de
créativité.

I'espace... sans compter les démarches
mathématiques comme le quadrillage
du plan et des dessins a 'échelle) mais
toujours en lien avec la recherche es-
thétique : équilibre entre espaces verts
et bati, composition, choix des cou-
leurs, décorations, design urbain...

> La collaboration intergénérationnelle.
De maniére générale, les contacts sui-
vis entre étudiants et enfants furent
enrichissants. Du coté des étudiants,
ce fut un excellent exercice de commu-
nication et de remise en question des
évidences. Du cOté des enfants, ce fut
une belle ouverture sur le monde.

Nous en concluons que des collabora-
tions intergénérationnelles pourraient
étre envisagées plus systématique-
ment dans les processus créatifs...

iy

1=

VA 5 PR 5 N 5 W U /L R U - —y ey oy S e N N A
- ¥ i 7 e Y D 1 D ) B A B I R b B s .
LN I U\ U U U U U

¢

St

Site Boormalt §

Les étudiants (Connexions forcées) ont
abordé des notions de base en Archi-
tecture du paysage dans une approche
interdisciplinaire. Ils ont aussi préparé
le travail de structuration spatiale (du
plan a la maquette). Dans certains
cas, ils ont présenté des techniques
propres a leur discipline comme le cal-
ligramme, le photomontage, le sketch
up ou abordé des notions nouvelles
pour les enfants comme le potager
communautaire ou I'entomoculture

(culture d’insectes pour la consomma-
tion alimentaire). Dans un groupe, ils
ont méme proposé une dégustation
d’insectes !

Chez les plus petits, une histoire contée
était bien adaptée pour les faire entrer
dans le monde imaginaire. La partici-
pation des étudiants fut positive pour
les enfants mais aussi trés profitable
a leur propre cheminement créatif.
Ils ont di jouer le jeu du candide et

 Animatrices : M-C. Decueper, L. Vankerkhove du
Centre d'Expression et de Créativité |Atelier Sor-
cier et V. Ancart du Centre Culturel de Gembloux.

2Classe maternelle (a IAthénée Royal de Gem-
bloux, chez A. Henri} , classes primaires {Ecole
communale de Lonzée chez N. Olivier et Ecole
libre de Mazy chez M. Stubbe).

3 Centre d'Expression et de Créativits fAtelier

e).
5«6 Gembloux Agro-8io Tech, Haute Ecole Char-
, Faculté d’Architecture de La Cambre
eurs : J. Boguert et C. Sommeillier.
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faire preuve d’empathie, ce qui leur a
permis d’envisager le projet avec un
regard nouveau, plus naif mais se cen-
trant sur I'essentiel. Leur apport aurait
pu étre plus efficace encore avec une
meilleure gestion du calendrier et un
suivi pédagogique plus étroit.

o~ ’hﬁ‘

" Nbmbreux exercices d’expression
personnelle (cahier personnel - journal
d’étonnement - ol I'on consigne idées,
questions, schémas, réalisations, des-
sins, essais...).

- Evolution progressive du travail de re-
cherche personnelle vers une collabo-
ration a deux ou en petits groupes se
terminant dans une réalisation unique
et collective.

- Exigence dans l'approfondissement
et I'exploitation des idées. Travail de
recherche personnelle rigoureux, dé-
taillé, devant s’exprimer dans un lan-
gage précis et argumenté. Méthode
proposée bien structurée. Parfois, cela
a donné lieu a des études complémen-
taires en classe en dehors des anima-
tions (notion d’échelle, types de sol,
courbes de niveau...).

- Recours a des références artistiques
et culturelles. Documentation a la por-
tée des participants. Enrichissement
de leurs idées par une appréciation
culturelle en architecture, décoration,
design urbain.

Fx. L'architecte Bernord Tschumi ayant
réalisé notamment fa Cité des S
a Faris.

1Ces

- Recherches de nouvelles techniques
avec un matériel de qualité attrayant
et offrant des possibilités créatives in-
téressantes.

- Elaboration de critéres objectifs et ra-
tionnels pour évaluer et sélectionner
les projets.

- Persévérance et patience. Les ani-
mations se sont déroulées durant plu-
sieurs semaines. Ce processus permet
a chacun d’avancer a «son» rythme et
d’aller jusqu’au bout de la démarche et
en laissant place & une «incubation»” sou-
vent nécessaire.

- Importance attachée au climat rela-
tionnel permettant I'expression, les
échanges et la création. Cela est ap-
paru particulierement avec les adultes
demandeurs d’emploi. Chacun d’entre
eux a spontanément évoqué des sou-
venirs d'enfance. La connexion émo-
tionnelle avec le projet était réelle
et a facilité I'exercice de créativité.

7 Pratiquement tous les auteurs parlent de
la nécessité de prévoir une période d'incu-
bation ou les idées peuvent germer ou se
développer de maniére quasi inconsciente.
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Recherche pour ‘aménagement du site de Boortmalt

INDICATEURS VITE

Les projets se sont concrétisés par plu-
sieurs réalisations collectives : des ma-
quettes et un plan.

Pour juger de la créativité du projet, le
premier réflexe est d’analyser la qua-
lité du résultat.

Est-il créatif ? Esthétique? Fait-il preuve
de recherche ? Est-il original ? Propose-
t-if de nouvelles idées ?

Nous observons des maquettes fort
différentes selon les options choisies,
certaines plus orientées vers la créati-
vité artistique, d’autres plus vers la dé-
couverte scientifique.

Selon nous, I'essentiel nest pas le pro-
duit fini mais la démarche inventive,
I'éveil créatif des participants.

Comment juger dés lors la créativité ?
Les expériences menées nous ont
permis de dégager (ou de confirmer)
quelques critéres de créativité, va-
lables pour tout projet créatif.

> Intérét - plaisir : participation de
tous les enfants - appropriation per-
sonnelle - surplus d’attention. (Aspect
autotélique de la créativité).

Nous sommes interpellés par I'intérét
manifesté par les participants qui se
sont investis complétement et se sont
appropriés le projet parfois fort diffi-
cile. La plupart d’entre eux se sont im-
pliqués personnellement, s’'imaginant
tellement bien dans les lieux réaména-
gés que le réve se confondait parfois a
la réalité.




Malgré I'exigence du travail, on a pu
observer des enfants a la fois concen-
trés et détendus, imaginatifs et réa-
listes, fantaisistes et disciplinés.

> Quverture : nouvelles interrogations,
nouveaux apprentissages, nouvelles
rencontres. Ce projet a ouvert des
portes : un sujet totalement inconnu,
proposé par des animateurs extérieurs
suscitant des interrogations inédites et
de nouveaux apprentissages.
> Expression personnelle : libre et
variee.

> Echanges interpersonnels : collabo-
ration positive, nouvelles rencontres
(Exercices d’empathie).

> Niveau de réflexion et de question-
nement : approfondissement des pro-
blématiques abordées en interdiscipli-
narité. (Questionnement systématique
- Connexions forcées -).

Des problématiques trés variées (et
complexes) ont été abordées, par-
fois en interaction avec les étudiants.
Léquilibre entre les espaces verts et le
bati, la rentabilité des infrastructures,
la circulation, le relief, la réduction des
nuisances sonores, I'agriculture biolo-
gique, I'équilibre esthétique (formes,
couleurs, décoration, matiéres, or-
ganisation de l'espace), la place de la
culture dans la vie sociale, 'évolution
historique d’un site ont été travaillés.

> Réflexion citoyenne : références cultu-
relles, vision d’avenir et conscience so-
ciale.

28

Le travail de réaménagement a sus-
cité une réflexion sociale impression-
nante, méme chez les tout-petits qui,
par exemple, ont voulu installer un jar-
din de «bien-étre collectif». Les plus
grands ont proposé un potager partagé
et chez tous, des centres culturels.

> Fluidité : nombre d’idées imaginées
et nombre d'idées retenues suite a
I'analyse critique.

On ne pourrait reprendre ici toutes les
idées retenues dans les projets, tant
elles sont nombreuses et variées : du
restaurant biologique a I'élevage en-
tomologique en passant par le parc de
fleurs comestibles, le centre culturel, la

;DIans et maquettes du site

garderie, le mur d'escalade, la plaine
de sport, une «ressourcerie»... (Tech-
nique du Brainstorming, ou toutes les
idées sont ensuite passées au crible)

> Flexibilité : originalité des idées et
adaptation au contexte réel : concré-
tisation, analyse et représentation des
idées retenues sur la maquette.
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6. CONCLUSION

«Tous créatifs! ». Sensibles au caractére social d'une éducation 2 la créativité, nous tenions a toucher des publics variés,
de tous &ges, de disciplines et de milieux divers. C'est ainsi que de jeunes enfants, des étudiants universitaires, des adultes
chercheurs d'emploi, des enseignants de différents niveaux, des animateurs, des artistes, des scientifiques, des pédago-
gues... ont pu exprimer leur créativité. Les échanges multiples, particuliérement entre les étudiants et les enfants, se sont
révélés riches.

Les étudiants selevent le niveau d'exigence dans la communication de leur futur métier vis-a-vis de la toute
jeune génération, exercice qui leur a permis d’aller a l'essentiel ; les demandeurs d’emploi ont relevé le carac-__
tere valorisant de ce projet ainsi que le plaisir artistique retrouvé lié a leur enfance | Il s'enfuit, peurtes-participants2=
JMne sensation de bien-étre profond et dynamisant. Notre expérience nous confirme ainsi le réle épanouissant de la crééti-

vité tant sur le plan personnel que social. Les acteurs sont séduits et veulent continuer!

«Art et Science 2.0». Cette expérience nous a confortés dans notre option interdisciplinaire. Nous confirmons que I'ar-
tiste et le scientifique peuvent s’inspirer mutuellement, enrichir leurs questionnements et échanger leurs points de
vue. Tandis que la science offre des possibilités techniques nouvelles et des références méthodologiques, I'art éveille
la sensibilité et suscite I'expression et I'imagination. Lart et la science, tout en gardant leurs spécificités propres,
ont donc intérét a se rapprocher, a se rencontrer et a échanger dans un esprit de respect et de complémentarité.
C’est dans cette optique que nous dessinons la trame de nos futurs projets.

Sur le plan pédagogique, nous proposons une méthode, des outils et des principes d’évaluation a destination des ensei-
gnants et des animateurs. Ce type de travail doit cependant s'inscrire dans I'ensemble de la pratique pédagogique pour
«couronner » les apprentissages. Il ne peut donc sagir de belles parenthéses, encore moins d'une seule et unique expé-
rience! Tous les intervenants ayant une fonction pédagogique s’accordent pour inscrire cette démarche dans le temps.

Nous avons semé des graines de créativité et ouvert de nouvelles voies que chacun désire explorer, développer, approfondir
ou systématiser.
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8. COLOPHON

CONCEPTION, GESTION, ORGANISATION, DIFFUSION

Atelier Sorcier asbl, Centre d’Expression et de Créativité
> Anne Liebhaberg et Marie-Constance Decueper

Gembloux Agro-Bio Tech (ULg)
> Violaine Leleux

Centre Culturel au Cinéma Royal de Gembloux
> Luc Logist et Virginie Ancart

Cellule Epicure
> Martine Tassin-Ghymers et Michelle Bozet

Secrétariat
> Corine Hochart, Atelier Sorcier

ANIMATIONS

Virginie Ancart, Centre Culturel de Gembloux
Marie-Constance Decueper, Atelier Sorcier
Laurence Vankerkhove, Atelier Sorcier

CREATIONS

Les enfants de 2°™ et 3™ maternelle, Athénée Royal de
Gembloux, section « La Porte d’en Haut », classe de Annie
Henri

Les enfants de 3™, 4™, 5¢me primaire, Ecole communale
de Lonzée, classe de Nathalie Olivier

Les enfants de 5™ et 6™ primaire, Ecole Saint-Laurent de
Mazy, classe de Martine Stubbe

Les demandeurs d’emploi du Centre Public d’Action Sociale
de Gembloux, encadrés par Lisa Lefévre

SUPPORT SCIENTIFIQUE

Violaine Leleux, Vivasciences, Gembloux Agro-Bio Tech (ULg)

Jan Bogaert, Professeur, Unité de Biodiversité et Paysage,
Gembloux Agro-Bio Tech (ULg)

Marie André, assistante, Unité de Biodiversité et Paysage,
Gembloux Agro-Bio Tech (ULg)

Christine Sommeillier, enseignante & la Haute Ecole Charle-
magne, implantation Gembloux

Les étudiants de 1" et de 3*™ Bachelier en Architecture du
Paysage, Gembloux Agro-Bio Tech (ULg) et La Cambre (ULB)

ENCADREMENT PEDAGOGIQUE
Martine Tassin-Ghymers et Michelle Bozet, Cellule Epicure

REALISATION VIDEO
Gabriel Tapia, Atelier Sorcier

Textes :
Martine Tassin-Ghymers, Cellule Epicure en collaboration

avec Michelle Bozet, Cellule Epicure et Violaine Leleux,
Gembloux Agro-Bio Tech (ULg)

Conception graphique et mise en page :

Emmanuelle David, Atelier Sorcier

Crédits photographiques :

Toutes les photographies ont été réalisées dans le cadre du
projet « Art et Science 2.0 » par Michelle Bozet, Anne Lieb-
haberg et Gabriel Tapia sauf celles présentant des ceuvres
d’artistes et celles réalisées dans le cadre de I'Atelier Sorcier
(projet Art et Science) et des ateliers de la Cellule Epicure.
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